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PARTEA III RITMUL MUZICAL
Ordinea i configuratia ritmica a muzicii. Principii teoretice funmentale
Prezentarea tematicii . .
Cap. I — TEZELE PRINCIPALE CARE ALCATUIESC CONCEPTUL
DE RITM.
Ideea de ritm in lumina gandlrn teoretice a t1mpur110r
1. Notiunea de ritm si sensul ei general. De la ideea generala de ritm
spre ideea de ritm muzical .
2. Ritmul in naturd .
3. Ritmul artistic.
4. Ritmul muzical, sensul strict al notiunii . .
5. Unitatea organica dintre ritm, melodie si armonie . .
6. Relatia dintre ritmul muzical si dimensiunile fiziologice ale sunetulm
— Durata si ritmul .
— Intensitatea si ritmul .
— inﬁltimea sonord si ritmul
— Tlmbrul sonor si ritmul .
7. Elemente constitutive In ritmul muzmal
— Ritmul propriu-zis (metrul (masura), tempoul
— Raportul teoretico-estetic dintre ritmul propriu-zis si metru
Cap. IT — RITMICA
Probleme de morfologie in ritmica muzicald .
1. Elemente motrfologice principale in ritm
— Formula (figura) ritmica .
— Accentul ritmic (ictus) . .
2. Categoriile de ritm binar, ternar si eterogen rltmul de factura hbera.
3. Formule ritmice de exceptie in ritmul binar, ternar si eterogen.
Diviziunea (relatia) exceptionald a valorilot ritmice .

BAZELE TEORIEI SI TERMINOLOGIEI RITMICE
Cap. II — RITMURILE POETICE ALE ANTICHITAIH GRECO-LATINE

Corelatia vers-ritm muzical .

A. RITMURI BISILABICE

1. Ritmul trohaic

2. Ritmul jambic.

3. Ritmul spondaic .

4. Ritmul piric .

B. RITMURI TRISILABICE

1. Ritmul dactilic

2. Ritmul anapestic.

3. Ritmul amfibrah .

4. Alte ritmuri trisilabice . .

C. RITMURI POETICE COMPUSE .

D. AMESTECUL DE RITMURI FLFMFNTARE SI COMPUSF
— Teoria ritmicd a j,timpului prim* (hronos protos); Clasificarea ritmurilor
antice dupi criteriul ,,timpului prim*

— Teoria arsis-thesis (elatio-positioj.

Cap. IV — RITMUL IN CINTUL GREGORIAN (,,CANTUS PLANUS”)

Terminologie specificd .
1. Ritmul in monodia gregoriana .
— Ritmul prozodic gregorian .
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— Cadenta ritmicd ,,mora vocis®

— Ritmul gregorian de incizd .

— Ritmul neumatic gregorian .

2. Cantus planus si ritmia masuratd .

— Modurile ritmice medievale. .o

— Ritmica proportionala in cantus planus (ars pohfomca)

3. Evolutia conceptului de ,,timp prim® (hronos protos) in ritmica umversala
Cap. V— RITMUL IN MUZICA BIZANTINA .

1. Formele ritmice in raport cu duratele utilizate

2. Formele ritmice in raport cu sistemul de accente

3. Formele ritmice in raport cu tempoul cantérilor .

4. Consideratii concluzive .

Cap. VI — RITMURI SPECIFICE IN MUZICA POPULARA
ROMANEASCA . ..
1. Ritmul ,,parlando-rubato®

2. Ritmul ,,giusto-silabic”

3. Ritmul ,,aksak® .

Cap. VII — PROCEDEE (MIJLOACE) CLASICE DE DELVOLTARE ALE

FORMELOR RITMULUI . . .

A. PROCEDEE DE FACTURA EXCLUSIV RITMICA

1. Repetarea (repetitio)

2. Dezvoltarea ritmului prin pauze

3. Augmentarea §i diminuarea ritmicd (augmentauo et d1m1nut10)
4. Cumulul valorilor (cumulus).

5. Ritmul sincopat (syncopatio)

— Speciile sincopelor .

— iIncadrarea metrici a smcopelor

6. Ritmul in contratimpi .

7. Cruza si anacruza ritmica.

B. PROCEDEE DE FACTURA MIXTA RITMICO MELODICE SI
RITMICO-ARMONICE

1. Imitatia .

2. Recurenta ritmica (r1tmul in oghnda)

3. Varlapunea (variatio) N

4. Pedala ritmicd (ritmul ostinato).

5. Ritmul complementar .

6. Poliritmia .

7. Ritmul timbral (colorlstlc) .
Cap. VIII — PROCEDEE EVOLUATE IN CONSTRUCTIA SI
DEZVOLTAREA RITMULUI MUZICAL . o
1. Ritmul cu ,,valori addugate™. .
2. Augmentarea si diminuatea fitmica in aspecte noi, pohvalente .
3. Ritmul non-retrogfadabil (palindromia ritmica) .

4. Tehnica personajelor ritmice

5. Ritmul serial .

6. Moduti de durate,

7. Ritmul si melodia in stilul ,,0iseaux*

8. Ritmul in muzica electronica

Cap. IX — METRICA

1. Elementele metricii muzicale
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2. Categorii si clasificdri in sistemul de masuri muzicale .

A. METRICA RITMURILOR BINARE

— Misurile de 2 timpi

— Misurile de 4 timpi .

— Ritmuri specifice si piese mstrumentale dezvoltate pa cadrul masurllor
de tip binar .

B. METRICA RITMURILOR TERNARE

— Misurile de 3 timpi

— Misurile de 6 timpi

— Misurile de 9 timpi (de structurd omogena)

— Misurile de 12 timpi . .

— Misurile de 15 si 21 timpi .

— Ritmuri specifice si piese mstrurnentale dezvolmte pe cadrul

masurilor de tip ternar

C. METRICA RITMURILOR ETEROGENE

— Masurile de 5 timpi

— Misurile de 7 timpi

— Misurile de 8 timpi

— Misurile (eterogene) de 9 nmpl

— Misurile de 10 timpi .

— Misurile de 11 timpi . .

— Aplicatii metro-ritmice de sinteza

Cap. X — ORGANIZARI NOI SI COMPLEXE ALE CADRULUI METRIC
1. Polimetria .
2. Masuri ,,addugate”

3. Metrica seriald

4. Metrica in diagonald

5. Elemente noi de masurare a rltmulm muzlcal

6. Ritmuri nemetrice .

Cap. XI — TEMPOUL SI AGOGIOA .

A. TEMPOUL. GRADUAREA VITEZEI MUZICALE DE EXECUTIE
1. Relatia ritm-tempo. Tempoul afectiv .

2. Reprezentarea graficd a tempoului e

3. Metronomul. Valoarea esteticd.a executiei dupi metronom . .

4. Termenii principali de miscare (indicatii metronomice aproximative).

5. Noi aspecte ale tempoului in creatia contemporana.

— tempouri fluctuante

— interferiri de tempouri; teotia umpulm pohmodular si aphcatnle sale

in muzicd .

B. AGOGICA. Prmqpml agogu: in actul 1nterpretar11 rnuz1cale

— agogica deschisd e

— agogica inchisa .

Cap. XII — TERMENI ST FXPRFSH IN INTFRPRFTARFA
ARTISTICO-EMOTIONALE A MUZICII. .
1. Catalogul termehilor de expresie provenind din limba 1tahana (tcrmcnl consacran)
2. Catalogul termenilor de expresie provenind din limba franceza

3. Catalogul termenilor de expresie provenind din limba germana

4. Catalogul termenilor de expresie provenind din limba engleza .
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PARTEA IV DINAMICA
Ordinea si configuratia dinamicad a muzicii.
Prezentarea tematicii . .
Cap. I — DINAMICA MUZICALA
Definire si forme de manifestare .
A. ACCENTUL
Clasificarea accentelor muzicale
1. Accentul melodic
2. Accentul titmic . .
B. NUANTELE DINAMICE
— Prmc1p1u1 protasis-apodosis
— Principiul anabasis-katabasis

C. DINAMICA MUZICALA SI MARILE STILURI COMPONISTICE

PARTEA V TIMBRUL
Ordinea si configuratia timbricd a muzicii .
Prezentarea tematicii .
Elemente de instrumentatie
Timbrul, criteriu fundamental in alegerea sonitatilor pentru realizarea
operei de arti.
Cap. I — TIMBRURILE VOCALE
1. Clasificarea generald ,,grosso modo* a vocilor
2. Clasificarea speciald (profesionald) a vocilor .
— Vocile profesionale de femei
— Vocile profesionale de barbati .
3. Formatiuni si ansambluri corale
4. Evolutii contemporane in timbrica vocala..
Cap. IT — TIMBRURILE INSTRUMENTALE
1. Familia instrumentelor cu coarde (cordofone)
— Instrumente cu coarde si arcus .o
— Instrumente cu coarde actionate prin ciupire.
2. Familia instrumentelor de suflat (acrofone)
— Instrumente de suflat din lemn
— Instrumente de suflat din alama .
3. Familia instrumentelor de pereutie
— Instrumente de percutie acordabile .
— Instrumente de percutie neacordabile .
4. Familia instrumentelor cu claviatura .
5. Instrumente muzicale electroacustice si electromce (electrofone)
— Instrumente electromecanice .
— Instrumente electronice Smteuzatorul .
6. Evolutia orchestrei simfonice in diversele stiluri si CpOCl de creatie
PARTEA VI
Principii teoretice complementare
Prezentarea tematicii....
Cap. I — TRANSPOZITIA
A. TRANSPOZITIA SCRISA.
B. TRANSPOZITIA LA VEDERE.
1. Transpozitia la semiton cromatic . .
2. Transpozitia la alte intervale decat semltonul cromatic.
C. CAZURI SPECIALE IN TRANSPOZITIE.

771
772

773

774
774
776

779
780
781

791
792

793
795
795
796
797
798
800
801
804
804
805
807
808
809
810
812
812
813
814
817
817
818
820

825
826
827
827
829
829
830
834
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Cap. XVIII

LARGIREA CONCEPTULUI CLASIC DE TONALITATE $T MOD

Sisteme neomodale si neotonale

Consideratiuni introductive

Ca orice domeniu, arta muzicald face mereu pasi inainte; ea se
dezvoltd prin noi mijloace de expresie; nimic si nimeni nu poate op:i
lucrurile pe loc.

Pind in pragul acestui secol (XX) intreaga creatie a omenirii — atit
cea de concept modal cit si cea de/concept tonal — s-a comportat uni-
tar pe planul functionalitatii, caracterizindu-se prin existenta unui focus
ventral polarizator de functii si ‘de” forte psihoemotionale, de la care
porneau apoi celelalte ierarhizidri si‘subordoniri ale sunetelor in siste-
mele componistice utilizate.

Creatiile muzicale de variate stiluri si concepte, de diferite surse
si origini, din toate directiile si timpurile, de la diversele mari perso-
nalitdti creatoare ale universului muzical, au mers pe acelasi unic si
mare traiect, avind drept trdsdturd comund : existenta centrului pola-
rizator (tonicii).

Dupd Wagner si Debussy asistdim insd la o despértire distincta,
netd, a drumului unijdirectional pe care-l urmase muzica, mai inainte,
pe plan functional :

—— pe o directie se/dezvoltd creafia de concept tono-modal largit
care va reprezenta ideea de continuitate a functionalitdtii sistemelor
muzicale, pastrind si exploatind, prin mijloace noi, rolul centrului po-
larizator ;

— pe cealaltd directie se lanseazi creatia de concept atonal, mer-
gind pe o atitudine radicald : anihilarea oricdrei idei de polarizare func-
tionald si, implicit, a/oricéror ierarhizéri de tipul celor existente in cimpul
sunctional modal si tonal.

Cele mai reprezentative forte artistice s-au dezvoltat, firesc, pe
prima directie de orientare componisticd, in care predominanti ne apare
continuitatea in dezvoltarea sistemelor traditionale; dar nu de mica
importantd ni se relevd si cea de-a doua directie : aceea a conceptului
atonal care, desi de scurtd dimensiune in timp — azi acest concept
este depdsit ca sistem de lucru — a ldsat urme destul de adinci, tre-
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Cap. XIX

ATONALITATEA

Atonalismul si dodecafonismul. Tehnica seriald

,,Adesea, atunci cind simt ci este necesar, fo-
losesc in muzica.mea procedecle atonahsmulm,
asa cum le-am invdtat de la profesorul meu,
marele Prokofiev., Dupa parerea mea, compo-
zitorul® trebuie s cunoascid tot ceea ce existd
in domeniul limbajului muzical si poate i fo-
loseascd .orice mijloc, atunci cind concep‘ua
artisticd i-o cere.

Antiartistic mi se pare a fi cind se urmireste
aplicarea unilaterald, ca scop in sine, a acestor
procedee®.

DMITRI SOSTAKOVICI

Generalitati

Atonalismul constituie o tehnicd speciald componisticd, ce se carac-
terizeazd prin negarea si evitarea oriciror relatii decurgind din centrarea
sunetelor spre o tonicd si din ierarhizarea lor functionald  dupi acest
criteriu, Drept urmare, -se ajunge la dezintegrarea cimpului functional
tono-modal, tonalitatea si modurile, cu preceptele si functiile lor aferente,
fiind décazute din rolul pe/ecare l-au avut timp de secole in creatie si
inlocuite in chip radical prin relatii de imponderabilitate functionald.

Afirmarea si promovarea atonalismului, ca sistem componistic clar
definit, se produce prin creatia.lui Arnold Schénberg (1874—1951), fon-
datorul sistemului, precum si a elevilor sii vestiti, Anton Webern
(1883—1945) si Alban Berg (1885—1935), impreund constituind ceea ce
se cunoaste in istoria creatiei universale drept cea de a doua scoald de
compozitie de la Viena %97,

Aparitia atonahsmului in muzicd se produce in al doilea deceniu
al secolului XX 3% dar ea fusese pregititdi cu destul timp inainte, de

37 Prima scoald componistici vienezd, cu efecte mult mai puternice decit
aceasta — se stie —, a fost reprezentatd de Mozart, Haydn si Beethoven, promo-
torii clasicismului muzical.

3% Dupd Herbert Eimert, tehnica dodecafonici a fost incercatd pentru prima
oard de compozitorul rus Golyschei elevul lui Auer, intr-un cvartet de coarde
scris in anul 1914 (Lehrbuch der Zwolftontechmk Ed Breitkopf & Hairtel, Wies-
baden, 1973, pag. 57).
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Cap. XX

ALTE SISTEME NEOMODALE S$I PROCEDEE
UTILIZATE IN CREATIA CONTEMPORANA

,Totdeauna teoria muzicii a rezultat din
faptul muzical deja elaborat, deci aposteriori ;
in secolul mnostru insd, a inceput sa fixeze
aprioric criterii/ de creatie, devansind actul
creator®.

JACQUES CHAILLEY

1. Moduri cu transpozitie limitata

Mai inainte, Debussy si Schénberg initiaserd utilizarea In operele
lor a unor sisteme intonationale inventate de el insisi, primul lucrind
cu scara hexatonicd (prin tonuri),.iar: celalalt cu seria dodecafonicd.

In timpurile noastre, Olivier Messiaen — un alt inovator de seama
in domeniul mijloacelor de expresie~— ajunge, de asemenea, la sisteme
(moduri) proprii, prin care realizeazd, in chip ingenios, simbioza dintre
mijloacele tono-modale si cele seriale, ficind astfel un mare pas pe
linia sintetizarii procedeelor de lucru cvasitiraditionale cu cele serial-
dodecafonice.

In acest sens, Olivier ‘Messiaen elaboreazd teoria modurilor cu
transpozitie limitatd (domeniul indltimilor sonore), a modurilor de durate
(domeniul ritmului) si a modurilor de intensitdti (domeniul dinamicii)
— compunind el insusi opere.pe baza acestor moduri 1.

Ce sint modurile cu transpozitie limitatd ?

Cum singur le defineste in [ucrarea Technique de mon langage
musical 412, modurile cu transpozitie limitatd sint organizéri constituite
din tronsoane — grupe simetrice de sunefe mai mici decit octava (intra-
octaviante) — partial transpozabile, ultimul sunet al fiecdrui grup fiind
tratat ca sunet comumn cu primul din grupul urmator.

411 Modurile de durate si intensitdti se trateazd la capitolele cdrora apartin
organic (a se vedea pag. 687 si 787).

412 Messiaen, Olivier. Technique de mon langage musical. Paris Editions
Alphonse Leduc, 1944, p. 51.
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Partea III
RITMUL MUZICAL

Ordinea gi configuratia ritmica a muzicii
Principii teoretice fundamentale



Cap. I

TEZELE PRINCIPALE CARE ALCATUIESC
CONCEPTUL DE RITM

w»Ritmul constifuie cea de-a doua dimensiune
stilisticd a muzicii®

SIGISMUND TODUTA

Ideea (conceptul) de ritm in lumina gindirii
teoretice a timpurilor

Ce este mritmul?

In decursul timpurilor, diferitele domenii ale gindirii au dat ris-
punsuri multiple si variate acestei intrebari.

Aproape cad n-a existat epocid in, care ritmul — fenomen atit de
complex — sd nu fi constituit o~preocupare pentru orice domeniu, fie
el filosofic, filologic, estetic, psihologie, artistic sau chiar stiintific. Pina
si economistii au avut un cuvint.de spus in precizarea notiunii de
ritm, cu aspecte, bineinteles) care vizau domeniul lor de activitate.

Asa se face ca, in lumina posibilitatilor rationale (intelectuale) de
cunoastere si studiere a fenomenului — si datoritd mai ales mijloacelor
gnoseologice contemporane - a apdrut o adeviratd problematici despre
ritm, o mare complexitate, 'de idei circulind in mai toate sferele activi-
tatii umane, la toate popoarele, in toate limbile si peste toate timpurile.

Din noianul atitor idei, vom desprinde — in cele ce urmeazi —
doar citeva mai reprezentative, emanind de la ginditori de mare auto-
ritate si prestigiu, supunindu-le insd unui comentariu critic ce se im-
pune de la bun inceput.

a) Mai intii cuvintul'filosofiei Antichitatii, Evului mediu si epocii
moderne.

Heraclit (576—480"i.e.n.), filosof materialist al antichitatii gre-
cesti, identifica ritmul ew/miscarea : ,Totul este miscare (ritm), miscare
in spatiu sau schimbare in timp* !.

Aristotel (384—322 ien.), celebrul filosof elin, ale cirui pareri
despre muzicd au strdbatut, peste veacuri, pini la noi, afirma: ,De ce

' Apud Willems Edgar. Le rythme musical, Etude psychologique, Paris, Ed.
Presses Universitaires de France. 1954. n. 72.
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Cap. 11

RITMICA
PROBLEME DE MORFOLOGIE IN RITMICA MUZICALA

Partea din teoria generald a ritmului muzical care cuprinde studiul
formelor si mijloacelor lui de dezvoltare in opera de artd poartd numele
de ritmicd.

In sens artistic, prin ritmicd se intelege mdiestria compunerii de
ritmuri variate si complexe cu mijloace specifice muzicii, constituind deci
o laturd a artei componistice.

Ca stiintad a formelor ritmice, ea se Studiazd si in cadrul celorlalte
arte, avindu-si originea in cele mai/indepartate timpuri ale antichitatii ;
de aceea, muzicologia se serveste frecvent de datele pe care i le oferd
ritmica poeziei, dansului, pantomimei‘éte., pentru elucidarea problemelor
pe care le pune ritmica proprie.

1. Elemente morfologice principale in ritm

In alcituirea ritmului muzical propriu-zis, distingem doué elemente
de naturd morfologica :

a) formula (figura) ritmiedy precis conturatd ca structurd si sens
artistic ;

b) accentul ritmic (ictus=ul), element de individualizare si identifi-
care a formulei ritmice prin reliefarea ca intensitate a unora dintre
duratele componente.

a) Formula (figura) ritmicd
Numim formuld(figurd) ritmicd un grup de durate (sonoritati si

pauze) constituite eaventitate artisticd pe matricea celor mai mici parti
din fraza discursului muzical (celula** si motivul). In legdtura cu cele-

4 Cum in orice organism viu celula este cea maj micd unitate atomica si
functionald, tot astfel ea constituie ,unitatea cea mai micid* in anatomia muzi-
calia — ritmicd, melodicd sau armonicd. [de Quiros Julio Bernaldo. Elementos
de ritmica musical, pag. 75 (op. cit.)].
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Cap. III

RITMURILE POETICE ALE ANTICHITATII
GRECO-LATINE ¥

Corelatia vers-ritm muzical

oIn orice limb& cunoscutd existi o muzicd as-
cunsa“

CICERO

In poezia anticd greco-latind rezida. tiparele (modelele) ce stau la
baza ritmurilor muzicale moderne, oricit de complicate ni s-ar pirea
acestea.

Totul porneste de la faptul ¢ == la inceput — poezia, muzica si
dansul constituiau o singurd artd (artd cu caracter sincretic), iar ulte-
rior, dezvoltindu-se pe céi diferite,‘si-aul pastrat ca element comun ritmul.

Vestitele opere ale clasicilor culturii antice greco-latine — Homer,
Eschyl, Pindar, Aristofan, Euripide, Sofocle, Virgiliu, Horatiu, Ovidiu
ete. — au fost gindite gi elaborate in ritmuri de mare pregnanta, care,
interpretindu-se printr-o anumitd,mladiere a vocii (intonatie ,a l’anti-
que®), apropiau cu mult versul de inflexiunile muzicale (melodice).

Preluind din poezia anticd tiparele ritmice de bazd, muzica le-a
cultivat si dezvoltat, prin mijloace proprii, pind la un inalt grad de
expresie artisticd, asa cum/se intilnesc in diferitele stiluri si genuri de
creatie, culminind cu cele din contemporaneitate ; de aceea, cunoasterea

57 Patrunderea in complicatele principii ale ritmicii antice o datordm unor
eruditi exegeti din secolul XIX si inceputul secolului XX. O listd ~— desigur in-
completd — a acestor exegeti_siva lucrarilor privitoare la ritmul antic, se cuvine
a fi mentionata in acest punct:

a) Rudolph Westphal (1826—1892) : Die Fragmente und die Lehrsidtze der grie-
chischen Rhytmiker ; Griechische Rhytmik und Harmonik ; Aristoxenus von Ta-
rent; Melik und Rhytmik des klassischen Hellenenthums; Die Musik des grie-
chische Altertums.

b) Hugo Riemann (1849—1919): Handbuch der Musikgeschichte; Musikalische Dy-
namik und Agogik.

c) Curt Sachs (1881—1951) : Musik des Altertums.

d) A. Fr. Gevaert (1828~1908): Histoire et théorie de la musique de Vantiquité.

e) Maurice Emmanuel (1862—1938) : Histoire de la langue musicale ; Essai sur 'or-
chestique grecque.

f) Theodor Reinach (1860—1928) : La musique grecque,

g) Louis Laloy (1874—1944) : Aristoxéne de Tarente et la musique de I'antiquité.
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Cap. IV

RITMUL IN CINTUL GREGORIAN (,,CANTUS PLANUS%)

TERMINOLOGIE SPECIFICA

Cintul gregorian foloseste, de la inceput, ritmuri alcdtuite, cu mici
exceptii, din durate egale, plane (cantus planus), care si deserveascd in
mod cit se poate de fidel o cintare linistitd.ca expresie, fira involbu-
réri (aequalitas canendi)®' si, totodatd, usor de interpretat in comun de
cédtre credinciosi, in timpul oficierii cultului.

Justificarea esteticd a ritmului /de aceastd facturd o intilnim cu
consecventd la aproape toti acei scriptores medievali ai artei gregoriene :

»Omnes tempore aestate vel hyeme, nocte ac die, solemni sive
private, psalmodia semper pari voce; .aequae lance, non nimis pro-
trahatur®?,

Exegeza moderna a acestei arte merge pe un ton apologetic si mai
pronuntat spre a justifica formele simple ale ritmului gregorian :

sToutes les notes, quelle que_soit leur forme typographique sont
approximativement égales les uns aux, autres...

C’est 12 une chose capitale; dont dépand en grande partie la va-
leur du chant grégorien, concu et organisé de maniére a établir en nous
la paix, laquelle se définit la tranquillité de l'ordre. Or, cette paix est
assurée en premier lieu par I’écoulement tranquille, régulier, sans heurt,
du flux mélodique et rythmique® %.

Arta gregoriand porneste deci -— pe plan ritmic — ca arta non
mensurabile avind toate duratele de valoare egala.

Fatd de simplitatea formelor sale, ritmul gregorian va cauta insa
sd-si asigure potente expresive maxime din utilizarea variatd a accen-
telor (ictusurilor), si a /altor elemente decurgind din dinamica incizelor
si frazelor muzicale.

In fond, toatd ritmica gregoriand este diversificatd mai mult dupa
criteriul variatiei de’ intensitate (ritmicd intensivd), si mai putin dupa
cel al variatiei de durate.

8 In 1b. latind/ aequalitas = egal, neted, linistit si cano = a cinta.

92 Apud, Instituta Patrum de modo psallendi sive cantandi din colectia
Martin Gerbert — Scriptores de musica — vol. I, p. 6 ; In traducere: ,Tot tim-
pul, vara sau iarna, noaptea sau ziua, in situatii solemne sau particulare, psal-
modia (se cintd) cu voce dreaptd, pe fir egal, fara prea multe prelungiri®.

% Apud Dom. J. Gajard, Notions sur la rythmique grégorienne, Troisiéme
Editions, Desclée & Cie, Paris, Tournai, Rome, 1956, p. 19.
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Cap. V

RITMUL IN MUZICA BIZANTINA

in arta muzicald bizantind, ritmul constituie — ca de altfel in
toate artele sonore — wun criteriu stilistic de cea mai mare greutate
prezentind aspecte particulare asupra cdrora ne vom opri — pe scurt —
in cele ce urmeaza.

Configuratia speciticd a ritmului muzicii bizantine se determind
prin cei doi factori cunoscuti din teoria generald a ritmului :

— asocierea de durate, egale sau inegale

— sistemul de distribuire a accentelor.

In mod special insd in muzica bizantind formele ritmice se deter-
mind si in functie de tempoul cintarilor (gradul de miscare) ceea ce
constituie o particularitate a acestei arte.

1. Formele ritmice in raport cu duratele utilizate

In muzica bizantind durata-fundamentalid de la care pornesc aso-
cierile si alcétuirile oricdror formule ritmice cu care lucreazd aceastd
artd este durata de 1 timp sau o ,bdtaie®.

In jurul ei si prin ea se organizeazi orice ritm, de aceea o vom
numi duratd-etalon pentru Aintreaga ritmicd bizanting !15.

Valorile ce alcédtuiesc ritmul 'unei melodii bizantine sint raportate
— in interpretare — acestui etalon, asigurindu-se astfel cintdrii o ca-
dentd omogena3 :
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Ca funcfie si importantd muzicala durata-etalon echivaleazi cu
hronos protos (timpul prim) din ritmica gregoriand, cu deosebirea cé
la bizantini o asemenea duratd, prin augmentari si diminudri propor-

il5 In transcrierile’ semiografice pentru muzica occidentald, aceastd duratd
fundamentald a ritmului bizantin se noteazd prin valoarea de pdirime sau
— cum obisnuiesc unii paleografi — prin cea de optime. In fapt, schimbdrile
nu se produc decit grafic (vizual), structurile ritmice raminind aceleasi, indiferent
cum se noteazd durata-etalon. In studiul nostru vom folosi pdtrimea pentru
notarea ei.
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Cap. VI

RITMURI SPECIFICE
IN MUZICA ROMANEASCA

Printre caracteristicile de seami, ¢e conferd muzicii noastre
populare originalitate si frumusete, se consideri — desigur — ritmurile
sale specifice.

In capitolul de fati vom trata succint trei dintre aceste ritmuri,
si anume : parlando-rubato, giusto-silabic si. aksak.

1. Ritmul parlando-rubato

Dupé cum rezultd din insdsi expresia, ritmul parlando-rubato are
doud caracteristici principale :

a) se desfdsoard pe intonatii aproape vorbite, narate, legate deci
intim de textul poetic (ritm parlando123) ;

b) se constituie ca structurd din formule ale ciror durate se afld
in relatii nemésurabile, cu dese-opriri pe coroane, cu augmentdri si
diminudri neproportionale, cu accelerdri si rdriri ale wvalorilor ritmice
(ritm rubato '24).

Intr-o piesd de ritm parlando-rubato, momente de autentic reci-
tativ — care, ne tin la granita dintre vorbire si cint — alterneazi cu
altele de o melodicd bogat ornamentata.

28 In 1b. italiand, parlando = vorbind ; mod de a vorbi expresiv.

124 In 1b. italiand., rubare = ,a fura“ (sens literar) cu intelesul de a elibera
ritmul de rigorile metrice, spre ‘a-i da o interpretare expresivi elastici, supli,
flexibild. In tehnica executiei aceasta se traduce prin accelerarea unor sunete
si ralentarea altora; valorile ritmice deveaind astfel permanent variabile, in
desfdsurdri labile, cu usoare devieri de la interpretarea lor strictd in genul
ben misurato.

Efectul .rubato“ a /fost wutilizat initial in stilul vocal ; iar apoi si in cel
instrumental (Caccini, Rossi, Carl Philipp Em. Bach, Mozart etc). In sec. XIX
yrubato“-ul designd in partiturd o mare independentd feti de masurd., Frédéric
Chopin 11 utilizeazd in' valsurile si mazurcile sale cu un efect special, pentru
a conferi — prin contrast =~ o cit mai mare strilucire pasajelor bine ritmate
ale dansurilor respective:

Revine Iui George Enescu meritul de a fi creat si introdus in mugica
instrumentald cultd stilul combinat melodico-ritmic parlando-rubato, ecou trans-
figurat si esentializat al ,cintecului lung“ si doinei roménesti. In lucrarea sa
Sonata a Ill-a pentru pian si vioard in caracter popular romdnesc (op. 25}
transpar, de la vioard, asemenea imagini — atit de apropiatel de vocea umani —
de parcd s-ar transmite prin cuvinte.
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Cap. VII

PROCEDEE (MIJLOACE) DE DEZVOLTARE
ALE FORMELOR RITMULUI

In decursul timpului, dupd un lung_sir de perioade evolutive si
de progres, in creatia muzicald s-au statornicit o serie de procedee
(mijloace) componistice avind ca element principal de lucru ritmul.

Dupé structura si caracterul lor, /aceste’ mijloace formeazd doua
categorii distincte :

— cele clasice, avind o mare raspindire in creatie;

— cele noi, contemporane, in curs de afirmare pe un plan din
ce in ce mai general.

I. Procedee clasice

Cele mai cunoscute procedee clasice (traditionale) prin care s-au
dezvoltat formele ritmice — asa.cum rezultd din fenomenul de crea-
tie — sint :

de facturd exclusiv ritmica :

— repetarea formulei celulare

— dezvoltarea prin sistemul de pauze
— augmentarea si diminuarea valorilor
— cumulul de valori

— sincopa

— contratimpul

— cruza si anacruza

de facturd mixtd (ritmico-melodicd sau ritmico-armonicé) :
— imitatia

— recurenta (ritmul in oglinda)

— variatiunea

— pedala (ostinatia) ritmica

— ritmul complementar

— poliritmia.
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1. Imitatia (,imitatio*)

Ca principiu de lucru in ritm, imitatia este de doud feluri : liberd
si severa (stricta).

Imitatia liberd consti din reproducerea aproximativa (nefideld)
a unei formule ritmice din motivul antecedent in consecventul sau ' :

Richard Wagner. AMURGUL ZEILOR — opera — tema 2

T P | 1 § ~— |
k1 TTT + |, .ovntill § 1 3 1 Y
s &} — — 9= Y
g ! 4 =
L antecedent —
{ =
S I T ‘;) }‘_l m
g
L consecvent 4

Imitatia severd (strictd) se obtine prin reproducerea exacta (fideld)
a formulei ritmice din motivul antecedent in consecventul sdu :

Frédéric Chopin. MAZURCA NR. 1, op. 6, nr. 1

N 3
on 4 2 I B o e
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antecedent = consecvent
ritmul g+c = JVJ j j J ] & jJ uj/jJ

Din procedeul imitatiei ritmico-melodice derivd in creatie diver-
sele forme ale canonului : la doud sau mai multe voci, la diferite inter-
vale, in miscare directd (per motum directum), in miscare inversa (per
motum contrarium) etc.

De fapt, orice imitatie motivicd este structuratd, in primul rind,
pe baze ritmice :

Georg Fr. Haendel. CONCERTO, GROSSO NR. 7 in B dur
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1% fntr-un discurs muzical, motivul antecedent, ritmico-melodic sau ritmi-
co-armonic, declanseazdi dezvoltarea tematicd; de aceea, el constituie elementul
proposta (in limba latind propono = a pune inainte, a infatisa); iar consecventul

— elementul risposta (in limba latind respondeo = a raspunde la o intrebare,
la o chemare).
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Cap. VIII

PROCEDEE EVOLUATE IN CONSTRUCTIA $I
DEZVOLTAREA RITMULULMUZICAL

~Arta moderné ne-a invatat sa apreciem frumu-
setea artei vechi®.

MIHAIL ALPATOV

Creatia muzicald din prima jumadtate a secolului XX imprim& un
mare avint elementului ritm, dezvoltindu-l cu mijloace similare celor
melodico-armonice : tratare tematici, tramsmutatii (modulatii) ritmice,
serializare etc.

Cea mai mare parte din creatie std insd, in acest timp, sub pu-
ternica influentd a ritmicii populare,.asa cum o intilnim manifestidu-se
cu deosebitd fortd si pregnantd mai ales in lucrdrile lui Stravinski,
apoi la Bartok, Enescu, Ravel, De Falla etc. Asimilarea folclorului de
catre creatia cultd constituie deci un factor determinant al evolutiei
ritmului in arta muzicald a secolului nostru.

Cit priveste aportul lui Stravinski, acesta introduce in creatie —
prin lucrdri ca Pasdrea de foc, Petruska, Sdrbdtoarea primduverii, Isto-
ria soldatului etc. — ceea ce s-ar putea numi ,ritmul total® 8 insotit
de proectii sonore inimitabile, ce plaseazi ritmul — alaturi de timbru —
drept element predilect in' rindul mijloacelor de expresie din muzica
secolului nostru.

Pe de alti parte, Edgar Varése, prin lucrdri ca Jonisation, deschi-
de entuziasmul ,pentru’potentialitatea instrumentelor de percutie“ ',
care incep acum sd traiascd o perioada de strilucire in compozitie.

Pe acest fundal, /ultimele decenii — in dorinta de a eluda ciile
bititorite — aduc o ‘directie noud in dezvoltarea ritmului muzical,
ajungindu-se la intelectualizarea procedeelor si tratarea mijloacelor
printr-un deosebit rafinament in ceea ce priveste tehnica de lucry, in
pofida faptului ci se porneste in multe cazuri tot de la o ritmicd de
origine populard (ritmica hindusd, jawanezad si a altor popoare extra-

168 apud Appia Edmond, De Palestrina & Bartdk, Flammarion, Editeur,
Paris, 1965, pag. 215.

169 Cape, David. New Directions in Music,- M. C. Brown Company Publish-
ers Dubuque, Iowa, p. 23.
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Cap. IX

METRICA

1. Elementele metricii muziecale

Partea din teoria generald a ritmuluivcare trateazi modalitatile
de madsurare si incadrare a ritmului muzical in unitd{i determinate
poarti numele de metricd '%.

Elementele principale componente ale metricii muzicale sint:
timpul si mdsura.

a. Timpul '3 constituie unitatea . fundamentald pentru misurarea
ritmului muzical, etalonul metric la care raportdm formulele ritmice
de orice structurd. El poate fi asemuit, fn naturd, cu o miscare scurti
(un gest cu bratul, un pas, o miscare de penduld, o zvicnire a pulsu-
lui etc.) repetabild la intervale egale si ad-infinitum :

N T I A O

O conditie esentiala a timpilor metrici este, asadar, periodici-
tatea, adicad producerea lor isometricd ‘87 (isocrond).

Conceput in acest fel, timpul ne apare ca un reper al desfdsurdrii
ritmului muzical, pe baza cédruia duratele pot fi misurate si raportate
una fatd de alta si toate fatd de intregul operei de arti.

Dupa importanta si locul pe care-l ocupid in organizarea metrica
(in masurd), timpul poate) fi de doud feluri: accentuat (thesis) si ne-
accentuat (arsis) 188,

185 In limba greacd metron (pétpov) = mdsurd, lungime, dimensiune.
1% In limba italian, ‘corespondent = battuta.
187 In limba greacd, isometros (ic6éuetpog) = egal ca dimensiune; apare la

intervale egale.
In versiunea germand Schwerpunkt si Leichtpunkt. Mentionim insi ca
accentuarea timpilor metrici-este doar virtuala.

Dacd astdzi se mai vorbeste incd de timpi accentuati si neaccentuati este
cd in acest fel se pot ierarhiza functiunile lor in cadrul mdisurilor si trata dupa
importanta ce le-a atribuit-o in secole armonia clasicd, precum si unele creatii
in ritmuri specifice,/ cum sint cele de mars si de dans. Este superfluu si de-
monstram cd in vechime, ritmurile — simple ca structurd — coincideau cu me-
trul (cadrul) pe care se desfisurau; de aceea, accentul ritmic — a carui pre-
zentd este legicd in orice ritm -—— s-a transmis si metrului. De altfel insesi notiu-
nile de thesis si arsis nu redau ideea de intensitate, ci sensul (directia) miscarii
corporale in dansul vechi :
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